Ville
deBohigny

www.bobigny.fr

CINEMA

e son au cinéma

Dossier réalisé par le Magic Cinémale Bobigny

Ecole et Cinéma 2012014



|. Histoire du son au cinéma

1.Le cinéma muet sonore

Contrairement aux idées recues, le son est présent depuéation du cinémd&n effet,

des 1895 Dickson fabrique le kinétophone qui permet de voir de petits films avec. ddiason

au bout de trois minutete phonographeet le projecteur se désynchrisaient! Pour les longs
meétrages projetés au cinénilay avait plusieurs possibilités: un bonimenteur, le doublage
des acteurs par des comédiens, un orchestre, des bruitagé®u immrte le choix du
réalisateuou du directeur de la $alpour sonorisele film, le soncréé en diregbrovenait de la

fosse devdanstous @Ry an fi |l ms muet s n@pdrtidodet ai en
1918 on sait inscrire le son sur une pellicule, ce qui abonttammentux actualités parlantes

en 1924.

A gauche, un salon de Kinétoscope a San Francisco qui permettait de passer une sdecelsstos qui donnaient

I 6i 1l 1 usi on ddaroite, umkinétopleonee vartante sonore du Kinétoscope

Le Chanteur de jazz, tournant dansl 6 hi st g e du

cinéma

r

La premiére projection du filmLe Chanteur de Jazz
doé Al an Qg Gatebreal@2®a bouleverser le cinémg
C 0 e spremikerefilm de fiction en son synchrone Le film
raconte | 6histoire de Jdmjeuke
homme qui poursuit son réde&treun chanteur de jazz, vocatio
pourtant désapprougégar son pere, le chantre Rabinowdte.
film a trés peu dedialoguessonores on utilisait encore les
intertitresmais toutes les chansorsont prises en son direet
synchroneCe filmgr ©ce ° |l Gutilisat.i
relancer | 61 ndlufaut eriswete adtendrecun
di z ai n epodr@ue teri®ea passe au parlant.



2.les changements technsogues |

Pour enregistrer lsonau début du parlardn est obligé de placer des camédass des ice
box », pour les isoledu plateau ar elles étaient trés bruyantes et parasitaient la prise de son.

Il existaitdeux manieres de prendre le son:

U La prise de son en direct enregistrer le son en méme temps que les prises de sue
lors du tournage

Cette évolution dans le cinéma va eintest lechangement de tous les studios pour la prise
de son.On doit notamment séparer les différents plateaux car on ne peut plus tourner deux
films cOte a cote a cause des bruitages et des dialogues.

A Hollywood, on cachait les micros dans ddgets,sur lesvétements des acteunsicros
HF) ou encore au plafal des studio§ | 6ai de doun.EsixR9 lessaenérabe cor
sont devenues silencieus&®nc le son en prise direct devient piysropre». Puis, en 1931gn
accroche les micros a dpsrchespour pouvoir les déplacer facilemees 1967 JeanPierre
Beauvialacrée lemarquag en temps r ®el de |l a pellicul e,
entre | e son et | 6i mage.
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Photoextraitedé:hantonssousIaplwt.ena néarrive pas ~ jouer en parlant

Photosde our nage 6HEWaoigeLldumtod 6 o nune perche pour la prise de son.



U La post-synchronisation: enregistrer le son du film en studio, les comédien@uant
les dialogues.Créera u s s i |l es bruitages atrectsurlenusi qu
images, puissynchroniser images et son.

Jusqudo”® | a Nouvelle Vague ( 1 9-$/0chronieation,tparur n e
exempleA bout de souffledle Jean LudGodard(1960)n 6 a aucune pri sex de so
du réalisateude tourner des scénes easpant inapercu dans Paris lui permettaiaeler la
spontanéité des passamgres ce longnétrage presque tousek autres films de la Nouvelle
Vague ne s éedrectpougandet la filnpdans la réalité.

La postsynchronisation est obligatoie pour | es fil ms ddédani mati c
les voix des acteurs sont enregiesrén amont de fagon a mieux sraniser les images avec le
son. Cela perme®g al ement aux animateur s ddugeouideser | e
comeédiens.

3.Du muet au parlant, transformation et création de
nouveaux genres cinématographiques

On peut voir dansChantons sous la pluiegde Stanley Donen (1952) les différentes
difficultésl i ®es ~ | Garri v®e du son

La prise de son

La multiplicité de plateau

Le jeu des acteurs qui doit évoluer
La synchronisation parfois difficile
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U Un énorme changement pour les acteurs

Le passage ayparlant pour les acteurs issusdu muet a parfois éte compliqué, voire
impossible.Leurs jeux devaient changeret ils devaientravailler leurs voix pour coller avec
|l e personnage. On peut pr endr @retd Gasba. &léajisee dou
par le public, sa voix rauque ne collpgsavec | 6i mage qudéon i magina
une des seules actricesanepasvo sa carri r e s einéhaparkeCefuavec |
le cas deMary Pickford , une des actrices les plus céltat e | 6 @optdaccarrére démaar
avecle film de Mauri@ Tourneur Pauvre petite fille richen 1917Apr s | 6pardamti v ®e
on ne lui propos plus beaucoup de réles et elle décidad ar r °t er sa Jacharri r
Gilbert connaitra le mémdestin tragique a cause de sa voix qui ét@dugoup trop aiglusur
lespremiers enregistrements sonotas ilsaugmentaienparfoisla voix déun ton ou deux.



Greta Garbo Mary Pickford John Gilbert

U La Mort de Charlot

Léapparition du ci ta®ansfornsaton dercertairs gearasPoua i n ®
combl er | 6 a b s aadtearg étaigre tressexpnessifs.|Oa $e voit dansle cinéma
expressionnistallemand ou encoravecle burlesqueen Amérique pour ne citer quees deux
genres. b e x pr e s s étéola hasende filna noir dans les années 1950 et le burlesque est
devenu | 6danc?”’téimined eude canmoqueRld pamls a ranmplzelai de geste.

Léarri v®e du pcerainsaéalisatewrsa quii ne goyaiem® fpas rcoemnle
cinéma pouvaiévoluerC6 est | e cas d aéci@adda nelpasser qéntargiviemnent q u |
au sonorg il attendra 1940 avete Dictateur Le jeu de son personnage, Charlot, étant
entierement basé sur des gags elisil ne sait pas comment le faire évoluer, comment doit étre
sa voixetc. Il fait une premiére tentative avees Temps modernesn 1936 ouCharlotchante
mai s dans wune | angue qui n OLe Pictadeurele Ghapbn.fait L 0 a p [
disparaitre le personnage de Charlotrgusurvit pas au cinéma parlant.

Charlot qui chante danses Tempsnodernes Chaplin qui fait un discours dahg Dictateur



U La Naissance de la comédie musicale

Si certains genres cinématographiquesse transforment, d 6 aut r e s appar a
comme la comédie musical@ollywoodienne Ce genrgropose un pur divertissement pour le
publicaméricain{ | 6 heur e de |, &esffmsasontddestingésRapun mulslic fandlial.)
Dans un premier temps, on adapte des com®di e
The Desert Sonde Roy DelRuth (1929)Le premier film parlantl(e Chanteur de Jajzst déja
un film musical mais la premiére comédie musicale, également produit par la Warng?"&st
rue de Lloyd Bacon (1933Puis degduos célebres/ont se créecomme celui déred Astaire
et de Ginger Rogers imaginépar la RKO, on le retrouve par exemple d&us les ailes de la
dansede Georges Stevens réalisé en 1936

Dans les année$9401950,©ge dbéor de | a, ilcycand@ud réalisateunss i ¢ a |
incontournables

1 Stanley Donepréalisateur d€hantons sous la pluigd952)
1 Vincente Minndi qui a notamment dirig Tous en scen@d 953)
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Dans | es ann®es 1960, |l e genr e @®wluteu e
américaineOn peut retenir un film pour cette décennWest Side Storge Robert Wide (1961).
Les comédies musicales se font plus rares dans les années 1970 pour disparaitre complétement
dans les années 1980.

La particularité du genre de la «comédie musicale> e s t | 6al t edemance
parties parlées et des parties chantéesa plupart du temps, la danse (et/ou la chanson) marque
une pause dpoarsdévélappenlésrsengnerts du personnpge exemple, puis
| 6hi stoire reprend son cour s.



On peut se poser une série de questions pour analyser une comédie musicale

1 Comment passe-on du dialogue a une partie chantée et/ou dansgée
Mouvements de caméra, apparition de la musique, jeu des comédiens, changement de
décors, etc.
1 Comment sont filmés les danseur? Les chorégraphies?
Quelles parties du corps sont filmées, la caméraefi@tpartie de la chorégraphie ou-est
elle «spectatrice», rapport groupe/individu, etc.
1 Qu 6 eesqui déclenche la musique, la chansah/ Les instruments sontt-ils «in »
ou « off » ?

Si bdoend | 6 €khaptonp does lagpleide film est construit en opposition entre
les scenes dialoguéext les scenes chantéetsdanséed es scenes de dansesont un aparté
vers un mondemerveilleux, une sorte de version idéalisée du monde ré@lour illustrer cette
idée danLChantons sous la pluen peut prendre |l a sc ne de |
studio de cinéma.

On peut aussi ® Uru dransport dn 6cemneimecpniédie nulidicale
contemporaine ola réalisatrice rend hommage aux comédies musicales améridamesnées
1950mais aissi au travail de Jacques DerRpur passer a une partie chantée, Diana Gidise
de multiples procédéselle peutchorégraphier le s gest es d {somdéplammento nnag
peut alorsdevenirun pas de dansé&lle peutisoler un personrage du groum en le suivant
avec la caméraou au contraire, e .
des personnages secondaires
peuvent prendre part a la
chanson  chantée par le
personnage princg). Elle se
permetl " i ntrusi on
de d®cor ext ®ri
irréel dans la situation par
exemple, le canapé |éoparddu
salon de coiffureapparét dans la
brousse dans la chanson de
patronne du salon

Pourintroduire une partie musiaglun ou plusieurs personnagegeuvent commencer a
faire un ryt hme,duquotgiantGelurci d ®upnl beuavec | a mu
gue les personnages se mettent a danser et/ou chanter. Le prologue le pludtiisamuce
procédé est celui d&/est Side Storge Robert Wis (1961) avec le célebre claquement de doigt
de George Chakirid.e film de Lars Von TrierDancer In the darkrepose entierement sur ce
proc®d®, chaque parti e dumudidena |l wes idn®ma rpaasnst a gded
etc.



lI. Le son dans les fiims

Tout commeles images, le son participela mise en scéne diiim par le
cinéastelLes perceptions visuelles et auditives du spectateur se confondent dans le
Vi si onne me nMichell @iom spécialistendu son au cinénpappose
déanal yser | d o5v@agn ides dfei Il mms versi bled i t ®
sons in, les sons off et les sons hatamp.

1. Les sons in
| I <éssapdiont on visualise | a source ° | 0®cr a

U Dialogues: texte, grain de voix, timbre, accent, rythme et musicalité des parties
parl| ®es é

Le personnage qui parl e prend | e pouvoir da
spectateurLa mise en scéne des dialogues est une quastjportant pourles cinéastes, le
champ/contre&ehamp en est une régle quagsténatique.

On peut réfléchir & la mise en scéne des dialogues en se demandant
0 Qui parle? Qui est filmé?
0 Qui peut entendre / Qui est exclu du dialogu2/ Qui est concerné par ce qui est
dit ?

La question du secret est importante par exemple dans les films pol@zegsl est dit ou
entendu parcertains personnages constitue pouvoir, une force ou crée une complicité

entre eux.
La différence de lange parlée peut contribuer a isoler un personnage, voire a le rendre

hostile.

Dans L 6 Ho mme gui en sa
dé Al fred Iesi persimecages k ,
anglophones dent dans un restaurant
oriental dont ils ne connsgent pas les
usages, ni ne comprennent @ndwe
parlée par le personnellls vont alors
commencer a  soupgonner  ces
« étrangers> qui les entourent. Comme
Hitchcock aime jouer avec nos
préjugés, les personnages hostiles ne
seront pas ceux qui sont étrangers mais

justement les amis» compatriotes.




0 Bruitages :debrlud a atgiesn cr ®® s intemgité, | ednar nepgliistt urd®
| 6 ®c h o ntadorineriurte Wimension spatiale la scene pour le spectateur, une
continuité entre les scénes ou au contraire, une rupture.

Pour placer un bruit sur une bande

sonore il y a trois solutions le
capter, l e bruiter ou
une banque de sons.

Les bruibges créés au cinéma ne
correspondensouventpas a ceux de la

réalité mais ils ont étrangemehtd a i r
plus vrai Une anecdote intéressante sur
Psycheed 6 Hi t chcock (1960
livre Le son au cinémade Laurent

Jullier. Pour la célébre scene de la douche le bruiteur a décidé de couper un melon pour créer le
bruit du couteau qui transperce la chair. Hitchaok al or s f ait un test ~° |
type de melo utiliser, le melon jaune a étélectionné

La maniére de gérer les bruitages varie pour chaquesélon le genre cinématographique ou la
décision du réalisateukes bruitages peuventaer le film dans le réel ou au contraire créer un
décalage Par exemple dans la parodie de film polic@ui veut la peau de Roger RabBit
(Robert Zemecki$ 1988) les bruits sont exagérés pour se rapprocher au maximum du bruitage
des cartoons.

Un bruteur va recréer des sons dans un auditorium avec des,objéteus tmétier
d 6 i nv,d fadt gouver des idées pour faire des sons qui sonnemtise> : pour une gifle on
utilise ungant de toilette wuillé frappé contre le sol.

St = -
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2. La voix off
Elle est «off & , @destk ext®rieur "’ | 6action fil m®
| 6®cr an.
Elle est tés utilis& dansle documentaireou elle sert malheureusement souvent sur«
expliquer» les images

Dans la fiction, Be incarne le narrateur ( per sonnage de | 6histoire o
récit). Elle a alors le pouvoidu «Il était une fois» magique des contes de feele fait entrer le
spectateur dans | a fiction. El'l e per met de

humoristique dle est b complice du spectateur Wes Andersormime utiliser la voix off dans
ses films: La Famille Tennenbaupfrantastic Mr Foxou encorévioonrise Kingdom.

Fantastic Mr Fox 2009.

3. Lessors hors-champ

1 s 0 sogsidont lad sourcen 6 e s t pas Vvisible 7 | 6 ®cr an
identifie comme f ai s a.nLabapda soh vawrsdbrer tofpa & ¢cei on f
hors-champen sugg®r ant | 6exi stence de ce qui est

Les sons horshamp peuvent contribuer a créer une atmospheére, entourant les images de sons
dits «d 6 a mb i».a0n dneagine facilement des exemples de films noirs ou policiers, dans

l esquel s | es sons dbéambiance peensomdréerauoent ri b
atmospheére angoissante.

Ces sonfiorschampvotavoir un fort pouvoir diauemtat i on
créer une continuité entre les scénes ou encore situer la scéne dans uteagpace
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Pour reprendre | 6exempl e Hedéé $ur GodrlLeHilmtactéc o c k

enti rement t oaucrtni® ne ns es tamidteuoaum t 16 @ddmmesu bll & et
| 6appartement du Ipstoireseositue pogriant ¢nmpieNew Yornk,anhis sila
ville est absentdans Il ®&i mage n parlleosonsdomshampe ct at
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