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AVANT-PROPOS

Le programme de courts-métrages dont traite ce dossier a été congu exclusivement pour intégrer le
dispositif Collége au Cinéma en Seine-Saint-Denis. Cela refléte plusieurs choix de programmation
que nous voulons vous exposer briévement en guise de préambule a I'analyse.

Pourquoi proposer un programme de courts dans le cadre d'un dispositif scolaire d'éducation a
I'image ? Cinémas 93 et le Département ont fait depuis longtemps le choix de réserver une place
importante & un format tfrop méconnu dans un dispositif qui a pour vocation de promouvoir la
découverte et la variété des formes d'expression artistique et culturelle. Il s'agit de soutenir I'existence
d'une partie de la production cinématographique non négligeable, qui ne connait malheureusement
pas encore de circuit de diffusion viable économiquement.

Malgré l'essor de l'informatique et d'Internet, qui ont amené des modes de consommation
propices au développement d'un format court, ce sont principalement des formats trés courts
ou des genres populaires comme la comédie, le clip, ou encore le reportage qui en tirent le plus
grand bénéfice. Hormis quelques exceptions, les ceuvres les plus exigeantes, ou qui nécessitent
des conditions particuliéres de réception, sont encore trop tenues & la marge. Nous espérons que ce
programme témoigne combien la production contemporaine peut encore nous émerveiller.

Thématiques du programme

L'inconvénient, pour le pédagogue, réside dans le travail supplémentaire que ce florilége de
créations courtes semble amener. Les critéres d'analyse (style, récit, forme de la narration, langage
technique et artistique de la mise en scéne...) semblent en effet multipliés par le nombre de films
du programme. L'enseignant peut pourtant y voir I'occasion de mettre a I'épreuve les apprentissages
lexicaux et les méthodes d'analyse assimilés par I'éléve. Il pourra encourager la pratique de
I'argumentation, en salle ou en classe, ce qui permettra d'évaluer différents critéres, en fonction des
éléves : synthése, compréhension, analyse, expression orale et/ou écrite, recul critique... Outre
I'exercice de la comparaison, la forme courte permet de cibler davantage et de travailler ainsi plus
en détail l'analyse compléte d'un ou plusieurs des films, voire au plan par plan pour les films les
plus courts.

Pour I'éléve il y a enfin la possibilité de tisser des pistes générales de réflexion sur différents thémes
a travers l'ensemble des films. Quelques-unes de ces pistes sont exposées au long de ce dossier :
les rapports imaginaire/réel et documentaire/fiction, les maniéres d'impulser un rythme a la
narration, le réve et l'ordinaire, I'anecdote et la Iégende, I'absurde, aussi bien tragique (Chienne
d'histoire] que burlesque (Les Béfes sauvages), la notion de ferritoire (culturel, esthéfique,
géographique) et bien sor les rapports qu’entretiennent le monde animal avec la société humaine.

Enfin, nous vous proposons d‘accompagner ce programme de courts-métrages de maniére a
susciter chez I'éléve une réflexion plus générale sur le cinéma et la société contemporaine. Il sera
amené a se poser la question suivante : ces films, par leurs durées, leurs sujefs et leurs formes, ne
démontrent-ils pas une volonté de résistance en se démarquant des canons de la forme longue et
classique du cinéma et donc d'un formatage économique et esthétique de l'industrie, de nos
habitudes de consommation et de notre environnement médiatique ?

Cela peut aisément s'appuyer sur le repérage par la classe (et/ou par I'enseignant) de tout ce qui
peut paraitre « hors-norme » dans la forme plastique et/ou narrative. Le format court développe en
effet des modes alternatifs de narration.
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Introduction au court-métrage

X Qu’est-ce qu'un court-métrage ?
C'est un film de moins d'une heure, pouvant avoir donc une durée de 59 minutes.

x  Ou peut-on voir des courts-métrages ?
On peut voir des courts-métrages dans des festivals de films, dédiés ou non @ cette forme
cinématographique, mais aussi sur infernet, soit sur des sites de partage de films, soit
quelquefois sur le site des auteurs des films eux-mémes. .. On peut aussi voir des courts-
métrages a la télévision mais rarement en prime fime.

x  Qui rédlise des courts-métrages et pourquoi ?
Il s‘agit souvent de jeunes réalisateurs (c’est un support qui permet de faire ses preuves)
mais il y a aussi de nombreux cinéastes qui en ont fait un support d'expression moins
formaté que lindustrie du long-métrage, plus libre et plus exigeant. Dans certaines
catégories cinématographiques, comme le film d‘animation, le court-métrage est
souvent la forme la plus adaptée et la plus diffusée.

x Film de fiction, film documentaire, expérimental ou d‘animation... Quel
genre est privilégié pour ce format court ?
On peut frouver de tous les genres, comme pour les longs-métrages.



Dossier pédagogique courts-métrages Collége au cinéma 2016/2017

LE TERRITOIRE : UN FIL TENU
Par Stéphane Coulon

1 Sur le plan spatial

Tout d'abord, il est question de territoire et de frontiére au sens spatial du terme. C'est évidemment dans
Peau de chat que ces notions sont les plus flagrantes parce que les plus tranchées. Dés le premier plan
du film, le spectateur comprend que Rio est divisé en deux espaces qui s'ignorent et se redoutent. Aprés
la course poursuite de la bourgeoise (course en voiture car elle ne sort pas a pied dans la rue, frop
dangereuse), il y a clairement des plans fixes en plongée et contre-plongée qui, par la focalisation inferne,
délimitent les territoires. D'un coté la ville, de I'autre les favelas. Il y a donc une frontiére qui est & dimensions
spatiale et sociale et le film va montrer que ce sont les enfants des bidonvilles qui essaieront de pénétrer
dans le ferritoire inferdit ou ils seront confrontés en permanence a des barriéres : le portail de la bourgeoise
qu'il faut franchir — I'enfilade de barreaux des chaises du café qu'il faut esquiver — le bourgeois se réfugie
derriére son portail...

Dans le film de Serge Avédikian, il est question de créer une frontiére inviolable pour préserver un
territoire. Dés les premiéres images la chienne noire traverse le cadre et est donnée, immédiatement,
comme un infrus et ensuite, les chiens de rue sont donnés comme sauvages, proliférant et devenant un
danger potentiel pour la population. La solution retenue sera donc la déportation et la création d'un autre
territoire, frés éloigné celui-1a. Il est donc question d’'une forme d’enfermement, fout comme dans le film de
Joaquim Pedro de Andrade qui montre bien que les habitants des favelas n‘ont pas vraiment une liberté
de déplacement.

Dans le film de Benjamin Renner, |e territoire est &troitement lié au champ visuel. Le territoire du lion,
c'est tout simplement I'écran et dans de nombreux plans, il occupe tout le cadre, il est chez lui et envahit
complétement tout le champ, il n’y a méme pas la place pour un trou de souris. Dailleurs, lorsque le petit
animal se rebiffe, le roi des animaux disparat et elle occupe & elle toute seule le champ. Le pouvoir, dans
le film, passe donc par I'occupation de I'espace filmique. C'est pourquoi dans I'avant dernier plan, un plan
d’ensemble, le lion a perdu toute sa superbe et il est relayé dans un coin de I'écran.

Dans Les bétes sauvages, il n’est question que de territoire et cette fois-ci d’adaptation puisque les bétes
sont déplacées et abandonnées. Des perruches aux renards en passant par les hippopotames, il s‘agit
pour survivre dans un environnement, pas forcément hostile mais inadapté et par conséquent de
s'acclimater @ un ferritoire. L encore la notion de déplacement apparait. L'animal subit la loi de 'homme,
sa nonchalance, sa cruauté, son égoisme, son inhumanité. ..
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Le territoire dans Chienne d‘histoire

Occupation de I'espace dans La queue de la souris

Le territoire - la frontiére dans Les bétes sauvages
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1 Au niveau du genre cinématographique

Ces courts-métrages ont également un autre point commun c’est gqu'ils jouent avec la frontiére,
effectivement, {énue avec les codes qui définissent les genres cinématographiques.

Dans Peau de chat, le réalisateur trés influencé par le néoréalisme italien et les films de Roberto Rossellini
et Vittorio de Sica va flirter dans son court-métrage avec le film documentaire sans oublier de réaliser une
ceuvre de fiction. Il s'inspire en cela de ses maitres italiens, c’est une évidence (les enfants trés présents dans
les films néoréalistes transalpins y sont présentés et filmés de la méme facon comme par exemple dans
Sciuscia de de Sica tourné dans Naples au moment du débarquement des américains @ la fin de la seconde
guerre mondiale) et va utiliser toute une série de moyens propres au film documentaire et qui, pour
certains, sont désormais des critéres officiels de définition du mouvement post guerre italien pour donner
une plus grande authenticité & son film. On peut citer le noir et blanc bien sir, les comédiens non
professionnels (les enfants notamment), le commentaire off de départ qui rappelle que I'utilisation de la peau
des chats pour faire des tambourins est véridique, le recours @ des images d’archives du célébre carnaval
de Rio.

Les réalisateurs des Béfes sauvages vont encore plus loin puisqu'ils font de la frontiére fragile entre fiction
et documentaire le point de départ de leur court-métrage dans lequel il jongle avec le vrai et le faux en
utilisant les mémes techniques que Joaquim Pedro de Andrade. C'est d'ailleurs plus un jeu pour eux, il y a
une dimension burlesque et une complicité demandée avec le spectateur dés le premier plan avec les
fausses tétes d'hippopotame dans une riviére qui n‘évoque a aucun moment la jungle, ferritoire de ces
animaux. Ensuite, eux aussi, vont exploiter les principes formels du film documentaire pour mystifier leur
spectateur qui ne doit plus savoir s'il est face & une fiction ou un film documentaire. On aura donc des images
d‘archives des fondateurs du Melipark — la genése de lintroduction des perruches dans Bruxelles —
l'interview de passants — les explications du guide du musée de la douane - l'interview du poseur de piéges
pour les renards — des images d'archives de Pablo escobar dans sa propriété ou des photos ou on le voit
avec ses animaux sauvages qui sont sa fierté — des plans de ce qui reste de sa demeure aprés sa mort et
la chute de son empire de la drogue ... Et parallélement @ cela, des indices qui doivent troubler, déconcerter
le spectateur qui doit s'interroger sur le véracité des faits dans chacun des sketches du court-métrage. Tout
d’abord, la surprenante focalisation interne sous |'eau qui donne @ voir ce que voit I'hippopotame, patriarche
de la colonie sud-américaine, et qui révéle ses pensées dans un commentaire off assez poétique - le jeu du
douanier qui intercepte la voiture et dont le non professionnalisme est aisément détectable, est-ce un acteur
non professionnel ou un véritable douanier incommodé par la caméra qui le filme faisant son job ? — la
présence, en un gros plan assez insistant, dans une vitrine du musée de la douane, d’'un renard — des plans
de renard batifolant dans une nature non géolocalisable - Qui sont ceux qui capturent les perruches dans
les rues de Bruxelles et qui révélent toute leur histoire ? ...

Sciuscia 1946
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Les Béftes sauvages

Dans Chienne d‘histoire, c'est un peu plus complexe puisque I'on peut parler de plusieurs niveaux sur le
plan du genre. Tout d'abord, le réalisateur a recours @ des documents qui renvoient & une friste réalité et qui
ne sont donc pas contestables (images d'archives et photographiques) mais sans pour cela faire un film
documentaire. C'est documenté c'est indéniable mais pas documentaire. On peut donner comme
argument, la chienne noire qui met au monde ses petits, elle sert d'élément de dramatisation et donc de
fictionnalisation. La frontiére se situe aussi dans le choix du réalisateur pour réaliser ce film. Serge Avedikian
évoque, dans une interview, le « ferritoire imaginaire » pour les réves et de « ferritoires réels » pour les films
pour justifier son choix d'une audace graphique. C'est lui-mé&me qui parle de « peinture animée » et non de
film d’animation. On est donc bien @ la frontiére entre des facons de faire et la perméabilité est ici nette et
revendiquée. Son souhait, pour représenter ce qui est atroce, il dit rechercher « un territoire de la fiction et de
I'imaginaire qui permet aux gens de supporter le réel ». Ce n'est pas la premiére fois que cet argument
apparait. En effet, Ari Foldman avait expliqué en conférence de presse d Cannes lors de la présentation de
Valse avec Bashir qu'il lui fallait recourir & I'animation pour parler de I'insoutenable. On comprend alors
pourquoi Avedikian opte pour cette peinture qui permet d’aller au-deld du simple figuratif.

URB

Un film de Karim Miské

Oeuvre de Malevitch Pochette de I'album La Queve de la souris
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En ce qui concerne La queue de la souris, il faut aller chercher la référence présente dans le formel choisi
par le créateur dans la peinture abstraite. Si Peau de chat est influencé par le néoréalisme italien, si, d'une
certaine facon, Chienne dhistoire est assez expressionniste, il faut se tourner, semble-t-il, vers le
constructivisme russe des années 20 (créer une composition au moyen d'éléments géométriques simples)
incarné par, entre autres, Malevitch puis Mondrian. Les couleurs trés tranchées du film d‘animation (le rouge
qui renvoie généralement au sang et qui laisse présager du destin de la petite souris — le blanc et le noir en
contraste absolu puisque la souris est blanche aux yeux noirs et le lion est noir aux yeux blancs), les formes
trés angulaires retenues pour le lion pour aussi découper le cadre par l'intermédiaire du fil qui retient la
souris appartiennent a I'esthétique picturale du constructivisme.

Stéphane Coulon est I'enseignant-relais pour le dispositif « Collége au cinéma » en Seine-Saint-
Denis. Il est doctorant en études cinématographiques a Paris Il et formateur en analyse filmique
depuis 2003. A ce titre, il intervient régulierement en classes et lors des journées de formation
organisées par Cinémas 93. Il est également membre du Groupe Cinéma DAAC de Créfeil.
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Chienne d‘histoire

Fiche technique

Réalisation : Serge Avedikian
Pays : France/Canada
Genre : Animation

Date : 2008

Durée : 15 minutes

Synopsis

Constantinople, 1910. Trop de chiens errants dans les rues de la ville. Le gouvernement
nouvellement en place, influencé par un modéle de société occidentale, cherche auprés d'experts
européens les moyens de s'en débarrasser avant de décider, seul, de déporter trente mille chiens
sur uneTle déserte au large de la ville. A travers le double regard d'une chienne qui vient de mettre
bas et du gendarme qui I'encage, on suit I'exil forcé de ces chiens dont la plupart mourront de
faim et de soif.

Note d’Intention

Le choix de la peinture animée

Le film Chienne d'Histoire se situe dans la suite de mes deux premiéres réalisations animées: Ligne
de vie 2003, Un beau matin 2005.

Il traite d'un sujet difficile et violent, dans la suggestion et I'allégorie plutdt que dans la démonstration.
Comme dans mes deux précédentes réalisations, le choix du traitement en animation, en peinture
animée spécifiquement, permet une mise a distance et une forme de « décontextualisation » de
I'image. De mon point de vue, ce traitement est un moyen subtil de traiter un sujet violent sans
retourner cette violence contre le spectateur. A fortiori dans le cas d'une histoire vraie comme celle-
ci, ce traitement a I'ambition de “dépouiller “ la violence pour en révéler a la fois son mécanisme
primitif et sa brutalité désincarnée. Elle offre ainsi au spectateur la possibilité d'un puissant travail
d’imaginaire personnel.

Pour des raisons historiques qui dépassent le sujet et se rapportent a toute la période concernée, les
faits réels rapportés ici sont évoqués depuis. Les raconter ainsi, dans ce langage universel de
I'animation, est une facon de les sortir d'un oubli suspect, de les réhabiliter dans la mémoire
humaine, dans leur violence originelle et ce qu'ils ont de symbolique, et ceci sans porter explicitement
I'accusation sur tel ou tel pouvoir en place.

C'est d'autant plus indispensable que des événements similaires ont été dénoncés dans d’autres

pays.

L'artiste partenaire

Comme dans mes deux précédents films animés, je travaillerai avec un artiste peintre. Mon choix
s'est arrété sur Thomas Azuélos.

Javais suivi son travail sur le personnage de « Abigael Martini », dont il a sorti le deuxiéme tome, il y
a quelques temps. Plus encore que son fravail de dessinateur, c’'est son univers pictural qui m'a
fortement interpellé et nous travaillerons dans ce sens.
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Thomas comprend profondément ce que je cherche exprimer @ travers la peinture en mouvement
et sa culture personnelle le met en harmonie avec ma propre vision pour raconter cette histoire-1a.

Une recherche particuliére dans le traitement des images

Je compte utiliser des images d‘archives et photographiques, et les rendre trés présentes dans ce
travail, mais toujours dans un rapport fusionnel avec la peinture.

De cette maniére-14, je choisis de signaler et restituer I'authenticité de I'histoire, qui se situe dans un
passé relativement lointain.

Les décors, en particulier la ville, le palais, les ruelles, le port, les bateaux, Ille mais aussi les
personnages des Ministres, pourront ainsi &tre approchés & partir de photographies ou d'images
d‘archives filmées

Je souhaite, avec l'artiste, les retravailler en peinture.

En revanche, nos personnages principaux, les chiens, les policiers, les habitants de la ville, les
voyageurs du bateau efc ... les groupes et les individus en mouvement, seront exclusivement traités
en peinture animée.

Par moments, le film quittera probablement le « figuratif » pour entrer dans un univers pictural plus
abstrait et expressionniste, surtout concernant la composition des scénes violentes entre les chiens
sur [Tle.

La parole sera musicale

Comme tfoujours, j‘aftache une importance capitale @ la construction de la partition sonore du film.
C'est le langage primordial, surtout pour ce type d'animation o0 les dialogues sont totalement
absents. La musique originale est au centre de cette partition. Ici, il y a un contexte géographique
que je tiens @ respecter, donc une recherche de sonorités spécifiques appartenant a I'’Asie Mineure
sera effectuée.

C'est a Michel Karsky que je confierai cefte composition, avec qui nous avons déja exploré bien
d’autres univers musicaux.

Bruitages et ambiances devront étre suffisamment réalistes pour créer un ancrage dans la véracité
de cette histoire.
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Images de Thomas Azuelos
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Note sur I’Animation

Aprés le découpage, plan par plan, du scénario définitif, je commence par travailler sur un
dépouillement écrit et divisé par colonne. Ce dépouillement est constitué de tous les éléments que je
donne sur le travail d'un plan, @ tous les corps de métier concernés, par colonne : le Peintre,
I'’Animateur, le Compositeur graphique, le Monteur, le Compositeur de musique.

Par exemple pour le peintre, I'animateur et le compositeur graphique de l'image: combien de
peintures par plan, quel mouvement, quelle mise en scéne, quels autres supports — photos - vidéos,
images d'archives, les textures diverses pour les atmosphéres etc. .. et aussi quels types de frucages,
effets spéciaux vont étre appliqués a chaque image du film. C'est un travail de base, qui va servir de
partition pour fout le monde, appuyé par le story-board, qui nous permetira de discuter et d’avancer
sur chaque étape.

Une fois la peinture scannée, c’est d’abord I'animateur que je vois, puis quand les mouvements me
conviennent, le disque dur va chez le compositeur graphique (j'aimerais retravailler avec Fred
Tribolet qui a déja fravaillé sur les deux autres films), Commence alors le travail de cadrage, frucage,
superposition, intégration et retouches des mouvements.

L'idéal est de travailler dans un lieu 00 nous pouvons envoyer les images ainsi fravaillées, en réseau,
vers un banc de montage et une régie.

Le montage se fait ainsi au fur et @ mesure, la musique qui arrive est intégrée par morceau, ainsi que
les ambiances efc...

A tout moment les éléments peuvent ainsi étre modifiés, et les interventions sur le film en train de se
faire sont possibles en permanence.

14
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Note historique

Chateaubriand, Lamartine, Gérard de Nerval, comme tant d'autres voyageurs européens au XIXe
siécle, ont décrit les bandes de chiens des rues si nombreuses et si caractéristiques de celle qui
n'était pas encore Istanbul mais Constantinople. Unanimes, ils soulignaient, avec incompréhension,
I'affection des Turcs pour ces animaux. Chaque quartier avait alors ses chiens, vivant en bonne
harmonie avec les habitants, faisant souvent office d'éboueurs ou de donneurs d’alerte lors des
incendies.

Catherine Pinguet (écrivain— chercheur contemporain) montre combien les liens n'étaient pas
seulement utilitaires mais aussi affectifs. Et cet attachement prenait appui de maniére plus ou moins
vague sur les croyances religieuses, bien que le statut du chien dans l'islam soit assez ambigu. Sous
I'Empire ottoman, il existait méme des legs et des fondations pieuses pour prendre soin des animaux
et leur distribuer de la nourriture.

Tout se gate pourtant en 1910 : 30 000 chiens sont alors enlevés puis déportés sur |Tle d'Oxia, au
large d'Istanbul, o, privés d'eau et de nourriture, ils vont s'entre-dévorer et mourir. Cette campagne
d'éradication des chiens des rues intervient un an aprés la déposition du sultan et I'arrivée au pouvoir
des Jeunes Turcs, fervents admirateurs de I'Occident et de I'esprit positiviste. L'attachement @ ces
chiens apparait d beaucoup d'entre eux comme un signe de superstition et d'obscurantisme. Leur
exil constitue donc un acte de rupture symbolique avec I'ancien régime et, peut-étre, de I'avis de
certains, le prélude aux répressions que connaitront par la suite les minorités en Turquie.

Aujourd'hui, les rues d'Istanbul comptent toujours quelques canidés, mais bien peu au regard du
passé. Des campagnes régulieres d'empoisonnement et de gazage en limitent le nombre.
Phénomeéne récent, quelques maitres promeénent leurs chiens de race dans la capitale.

Mais l'attachement si caractéristique des Stanbouliotes aux chiens des rues n'est plus le méme. La
signification politique de I'exil des chiens en 1910 nous rappelle pourtant qu'il se joue plus que I'on
ne croit dans le rapport des hommes aux animaux, et une part sans doute de ce que I'on nomme
notre humanité.

15
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hiens de rue
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Serge Avédikian

Il est éléve au Conservatoire d'Art Dramatique de Meudon, puis travaille avec les éléves de celui de
Paris et joue de nombreuses piéces du répertoire classique et moderne. En 1976, il crée une
compagnie théatrale et met en scéne plusieurs piéces. En 1982, il commence a réaliser des films
documentaires, tout en poursuivant son travail de comédien au cinéma et qu théatre. En 1988, il
fonde sa propre société de production et réalise des films personnels. Parallélement, il poursuit sa
trajectoire d'acteur au théatre, au cinéma et a la télévision. A partir de I'an 2000 il consacre une plus
grande place au thédtre et au cinéma en tant quacteur et continue de réaliser des films en faisant
appel a d‘autres producteurs.

Réalisations au cinéma et la télévision :

1981- HISTOIRE D'AMOUR. COLOMBE ET AVEDIS 36 min Documentaire
1982- SANS RETOUR POSSIBLE 2 x 52 min Documentaire de création
1984- QUE SONT MES CAMARADES DEVENUS ? 52 min Documentaire
1989- J'Al BIEN CONNU LE SOLEIL 15 mn Poéme Cinématographique.
1992- BONJOUR MONSIEUR 10 min Fiction.

1993- MISSION ACCOMPLIE 33 min Fiction.

1994- LE CINQUIEME REVE 45mn Documentaire de création.

1996- AU REVOIR MADAME 15 mn. Fiction

1997- M'SIEURS-DAMES 15 mn. Fiction,

1999- LUX AETERNA 11mn Poéme Cinématographiques

2000- TERRA EMOTA 10 mn Poéme Cinématographiques

2002- LIGNE DE VIE 12mn. Peinture Animée

2003- IRINA BROOK, LE PLAISIR CONTAGIEUX 52mn Documentaire de Création
2004- CONJUGAL AMOUR 20mn Fiction

2005- UN BEAU MATIN 12 mn Peinture Animée

2006- NOUS AVONS BU LA MEME EAU 72 mn Documentaire de création
2008- ON ETAIT DEJA JEUNE 6 mn Collection ARTE Avoir 20 ans

Mises en scénes au Théatre :

« FANDO ET LIS » d'Arrabal, « LES CAPRICES DE MARIANNE » de Musset,

« TERMINUS » textes de J. Brel, « DECALAGE HORAIRE » Spectacle Musical,
« LA RAISON D’ETRE DE LA LITTERATURE » de Gao Xingjian,

« LE CONCERT ARMENIEN ET LE PROVERBE TURC » de Gérard Torikian
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Les Bétes sauvages

Fiche technique

Réalisation : Eléonore Saintagnan et Grégoire Motte
Pays : France

Genre : Documentaire

Date : 2015

Durée : 35 minutes

Synopsis

A la frontiére franco-belge, la population de renards s'est accrue de maniére extraordinaire. A
Bruxelles, la perruche verte @ collier a colonisé les parcs de la ville. En Colombie, des
hippopotames importés d'Afrique vivent maintenant @ I'état sauvage, terrorisant la population.
Ces animaux ont été déplacés de leur milieu naturel par les hommes et se reproduisent a vive
allure, suscitant des réactions ambivalentes dans leur milieu d'accueil.

Trois histoires d'animaux férals...

« De fera, en latin, qui signifie « béte sauvage ». On parle d'un animal féral pour un animal qui a
été domestiqué et qui a été ensuite relaché dans la nature. »

Les réalisateurs

Née a Paris en 1979, Eléonore Saintagnan vit et travaille & Bruxelles. Aprés des études en arts
plastiques et documentaire de création a l'université, elle obtient les dipldmes du Fresnoy et de
Sciences-Politiques. Dans une approche d la lisiére du documentaire et de la fiction, entre intimité
et universalité, l'artiste simmerge dans des communautés pour en dépasser la simple
description. Grégoire Motte a étudié a I'ecole des Beaux-Arts de Tourcoing. En 2008, il rencontre
Eleonore Saintagnan lors d'une exposition qui compte plus de deux cent artistes. lls réalisent
ensemble Les Bétes sauvages, dont le tournage dure trois ans. A Bruxelles, il fonde I'Artists Club
puis |'Artists Club Coffre Fort avec Thibaut Espiaut et IStvan ISt Huzjan (ils organisent des
expositions dans un grand coffre-fort !).
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A propos du film

Note d‘intention des auteurs

« Ces histoires d’animaux, ce sont aussi les histoires de trois hommes des années 70-80, Guy
Florizoone, Pablo Escobar et le premier passeur de drogue @ avoir embarqué un renard dans sa
voiture. Ce sont des personnages dont les activitts demandaient une grande rigueur, qui un jour ont
pris chacun une décision dont on constate aujourd'hui les impacts sur le monde animal. (...} Si nous
en filmons les conséquences, notre enjeu est aussi de nous rapprocher au plus prés du réve enfantin,
du geste poétique ou dadaiste de ces hommes qui influencérent directement le cours du monde
animal.

L'oscillation de ces histoires entre une base réelle et un caractére propice @ |'extrapolation, leur
confére un caractére fascinant. Elles ne cessent de circuler et, au fil du temps, elles sont souvent
assimilées @ des Iégendes. Nous avons souhaité garder une certaine ambiguité par rapport au
degré de fiction de ces récits (...) »

Rencontre entre les enseignants et les réalisateurs, formation Collége au cinéma 2016/2017 du
13/10/2016

hitps://soundcloud.com/coll-ge-au-cin-ma/g-motte-e-saintagnan
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Pistes de réflexion et éléments d’analyse

Le mélange des genres

Le film entretient en effet sur sa durée « une certaine ambiguité », mais annonce la couleur dés le
premier plan, en donnant @ voir au spectateur des hippopotames émergeant de I'eau qui s'‘avérent
étre des animaux de carton-pdte. La fantaisie est donc d’emblée annoncée comme « régle du jeu » :
le film va nous raconter des histoires réelles, tout en s'accordant des détours par la fiction... D’'un
chapitre a l'autre, le film méle les genres en proposant enquétes, entrefiens, images d‘archives,
micro-trottoir, documentaire animalier, reconstitutions. ..

- Au-deld des images d'archives employées dans le film, les réalisateurs vont @ la rencontre
de professionnels dont le discours confére au film un crédit documentaire indiscutable,
comme le guide au musée de la douane (en contre-point de I'histoire du renard, qui tient
plutdt de la Iégende urbaine !)

- Alinverse, les reconstitutions donnent lieu d des moments trés « créatifs » : la séance de
maquillage du faux Pablo Escobar, ou le contrebandier jetant des frites au renard qui fait le
fou @ l'arriére d’'une Toyota Celica !

- Des trouvailles visuelles embarquent le spectateur dans des envolées poétiques : c'est le
défilé animalier trés kitsch du début, la chasse aux perruches dans les rues de Bruxelles, les
images d‘archives du Mélipark et ses abeilles trés rétro, ou encore la plongée sous-marine
en vue subjective des hippopotames. ..

« Un animal féral, des animaux féraux ? »

Le film commence par un dialogue entre Eléonore Saintagnan et Grégoire Motte. Ces échanges, qui
offrent a plusieurs reprises dans le film une alternative au traditionnel récit en voix-off des
documentaires animaliers classiques, participent au regard singulier donné par le film (cf. aussi le
dialogue sur les doigfs de pied des perruches!). Dailleurs, s‘agit-il vraiment d'un documentaire
animalier ? Certes, le film est découpé par chapitres, a partir des différents animaux férals (ou
féraux!) : 1. Les perruches de Bruxelles, 2. Les renards de la frontiére, 3. Les hippopotames de
Colombie ; mais ces « bétes sauvages » ne sont-elles pas surtout le prétexte pour évoquer des
personnages hors du commun ?
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Un film loufoque...

... sur des personnages loufoques ! Qu‘ont en effet en commun ces hommes qui ont infroduit ces
animaux dans un environnement qui n‘était pas fait pour eux ? Le film met en scéne, notamment @
travers des images d‘archive, des hommes hauts en couleurs qui n‘ont pas renoncé a leurs réves.
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Photos de tournage
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Peau de chat

Fiche technique

Réalisation : Joaquim Pedro de Andrade

Titre original : Couro de gafo

Equipe de tournage : Domingos de Oliveira, Fernando Drummond, David E. Neves
Image : Mario Carneiro

Montage : Jacqueline Aubery

Format : 35mm, Noir et Blanc

Pays : Brésil

Genre : Drame

Date : 1960

Durée : 13 minutes

Interprétation : Francisco de Assis, Riva Nimitz, Henrique César, Napoledo Muniz Freire, Cosme
dos Santos, Claudio Corréa e Castro, Paulo Manhdes, Milton Goncalves.

Synopsis

A la veille du carnaval, des enfants des rues volent des chats pour vendre leur peau & des
fabricants de tambours. Seront simultanément volés : une riche bourgeoise, un serveur de café,
une vieille femme dans un parc et un petit propriétaire. Depuis la villa, le café, le parc ou la cabane,
les enfants seront poursuivis par les adultes. Tous les chats s'échapperont sauf celui de la riche
bourgeoise.

Traduction

L'une des copies est en version originale non sous-titrée dans la mesure o0 le film contient trés
peu de dialogue. Voici la fraduction du texte prononcé en voix-off au début du film : « A l'approche
du carnaval, les tambourins n‘ont pas de prix. Faute de matériel, ils sont faits avec de la peau de
chat. »
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Analyse et Découpage

« Marqué par son temps, le jeune cinéma brésilien est nécessairement polémique. La lutte
ne fait que commencer. Dans un pays comme le ndtre tout reste @ faire. Parmi nous une douleur
morale et sociale persiste et grandit. Dans un pays de conflits "vivre" signifie "agir" en d'autres termes
:"cinéma". » (Cinema Novo, Joaquim Pedro de Andrade, 1967).

Liberté + Brésil = Cinema Novo

Joaquim Pedro de Andrade est né @ Rio de Janeiro, en 1932. Il débute en 1950 des études
de physique a la faculté de Philosophie de la ville. Son professeur de mécanique tient un ciné-club
et, passionné de cinéma muet, projette Limite de Mario Peixoto, Le cuirassé Potemkine, Octobre
d'Eisenstein. Un groupe d'étudiants se rassemble autour de cette forte personnalité. lls fondent un
journal puis se lancent dans la production en créant la Difilm. lls sont tour & tour acteurs, réalisateurs,
producteurs. C'estla genése du cinéma novo, qui rassemblera des cinéastes comme Glauber Rocha,
Pereira Dos Santos, Léon Hisrzman, Carlos Diegues, Ruy Guerra. C'est dans cefte mouvance que
Joaquim Pedro de Andrade réalise Peau de chat.

Le néoréalisme italien exerce une influence déterminante sur ces jeunes brésiliens. Arrivés
dans un vide cinématographique dominé par les films de Chanchada (sorte de mélos musicaux),
cette bande, débarquée de l'université, arrive dans le paysage cinématographique avec des
préoccupations d’ordre social, culturel et politique. Le cinéma est, pour eux, un moyen de fransformer
la société. Dans cette perspective, il s‘agit de restaurer une image plus vraie du Brésil : faire le portrait
du Brésil avec les problémes qui sont les siens. Joaquim Pedro des Andrade l'affirme : « c'est le
mélange de liberté et de Brésil » qui caractérise ce renouveau du cinéma brésilien et fait la force des
premiers films du mouvement. C'est aussi un phénoméne de création collective, dont la
reconnaissance viendra de |'étranger et des festivals internationaux.

Peau de chat est le film de Joaquim Pedro de Andrade qui présente le plus de
caractéristiques relevant du cinéma novo, il en parle lui méme volontiers comme d'un film un peu
naif. « Je voulais faire un film populaire sur les problémes brésiliens, typiquement brésiliens. » Pour
cela il s'est basé sur une histoire traditionnelle : des gamins qui attrapent des chats pour en faire des
tambourins, puis il va bien au-dela. ..

Le cinéma novo par Joaquim Pedro de Andrade :

- lacher les caméras dans la rue

- ne pas manipuler la réalité brésilienne, ne pas la découper, la rendre moins vraie, ne pas
déformer la réalité

- un cinéma qui soit inspiré par le peuple brésilien
- tourner dans la ville, en décor naturel, fuir les studios
- soulever les problémes sérieux que le pays doit résoudre ou qui afflige le pays

- montrer des choses que les films brésiliens ne montraient pas jusqu’alors.
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Découpage

Le film est découpé en quatre parties : un préambule, 3 tentatives d'enlévement de chats montées
en paralléle, la cavale des enfants et enfin une derniére partie un peu plus lente et plus calme
resserrée sur I'un des enfants.

00’  Générique, noir et blanc, trés graphique, musique entrainante jouée au tambourin. Titre :
Couro de gato — (Peau de chat)

PREAMBULE : DES ENFANTS AU TRAVAIL [3'32]

0129 La musique devient plus instrumentale. Le film s‘ouvre sur un baquet d’eau posé aux pieds
d’'un jeune garcon, il le souléve et le pose sur sa téte. C'est un enfant des rues, il a un regard fier, et
fixe un horizon qui se trouve hors champ, son attitude corporelle révéle son habitude de ces gestes
de labeur. A l'arriére-plan, nous découvrons une vue d’ensemble de la ville : la ville moderne en
contrebas de la favela, la mer, des les dans une baie. Nous suivons le gar¢on dans les rues de la
favela, découvrant le décor du film, empreint de pauvreté et de beauté, filmé dans un noir et blanc
brut et poétique. Dans la favela les habitations sont pauvres, faites en bois et en taule, en contrebas
s'offre la ville moderne et blanche. Nous sommes en hauteur de la ville, dans le territoire des enfants.
Nous suivons le garcon dans son pénible travail de porteur d’eau, un travail physique fait d’allers-
retours entre le haut et le bas : il monte I'eau et redescend avec les baquets vides. A 0147, le premier
chat du film passe furtivement au premier plan.

02’ Travaux d'enfants

Une succession rapide de plans nous montre des enfants des rues qui travaillent : un vendeur de
journaux, des cireurs de chaussures. Nous sommes descendus dans la ville moderne, dans une
ambiance urbaine et pressée. Les enfants croisent des passants qui se rendent au travail, des
passants riches qui seront leurs clients.

0217 Retour dans la favela / Musique douce @ la guitare
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